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Oyunculuk demek, nefesini, sesini ve “tepeden tirnaga” bedenini

belirli bir sekilde nasil kullanacagini bilmek demektir.

Bir seyi bilmek demek o seyi unutup icte tekrar bulmak demektir. Bu

“sindirilmis” bir bilgidir. Calisarak bir seyin 6ztne ulasiriz, onu

" 20. yuzyil Fransiz tiyatrosunun en 6nemli yonetmenlerinden biri sayilan Jean-

Louis Barrault, 6zellikle 1940’lt yillarda Paris’te sahneledigi oyunlarla taninmistir.



kavrariz, sonra da unuturuz; en sonunda onu icimizde yeniden

buluruz. Bu andan itibaren, arttk onu biliriz.

Bir parcanin yorumlanmasi demek, kisinin kendini bir enstriman
olarak kullanabilme yetisine sahip olmasi demektir; kisinin kendini bir
enstriiman olarak, disunmeden nasil kullanacagini bz/me yetisine sahip

olmast demektir. Bu bir ¢esit kendiliginden bilimdir.

O halde oyunculuk ugrasinda birbirinin Zam karsitz iki tur faaliyet

vardir.

Bir yanda prova etkinligi vardir.
Diger yanda ise temsil etkinligi vardur.
Provalar esnasinda buitin problemlerle yiiz yiize gelinmeli ve bunlara

c6zum bulunmalidir.
Temsil sirasinda butiin problemler ¢ozs/miis olmalidur.

Temsil bir olaydir [the performance is a happening]. Oziinde siirsel bir
andir; seyircinin mevcudiyetinin son damlanin distsiune katkida
bulundugu ve boylelikle kimyasal ¢okeltinin ortaya ¢iktigt andir bu.
Temsil bir ask edimidir: insan verir, kendini verir, mubadelede
bulunur ve derinlemesine iletisime gecer.

Prova ise yaratict doneme karsilik gelir. Bir oyuncu i¢in asil sanatsal an
provadir. Oyuncu bir taslak olusturur, siler, tévbe eder, buyt yoluyla
yoktan var eder; esinlenme kendi 1siginda sizi yikayip temizler,
terlemeler size destek olur; saskinliklar, hayretler, kafa karisikliklari,
endiseler, hazlar, kesifler, hayal kirikliklari, umutsuzluklar, sanatsal
yaraticitigin bitin bu sancilari, seyyar prova isiginin “olgin piriltist
alunda ortaligr kaplar, birbirleriyle yuzlesir ve savasirlar. Simdi bir

seyleri diizene sokmanin, disiplinin ve insanin zamanidir.

Opyuncu bir roli “soguk” oynayabildiginde rol hazir demektir.



Provada, temsil sirasindaki sahne korkusundan farkli bir sahne
korkusu wvardir. Provadaki sahne korkusu, istirap, bas dénmesi ve
sersemlige benzer. Sikintt verici ve nufuz edilemezdir. Temsildeki
sahne korkusu ise heyecandan yutkunamamak gibidir; sanki
sevgilinizle bulusmaya gidiyormussunuz gibi tikanirsiniz ve gégsuntz

patlayacak gibi olur.

O halde temsil sirasinda deneyimlenen ruh hali provalardaki ruh
halinin  zam  karsitedir. Temsilde Ozglr, kendiligindenlik igeren,
dogaclama vyapilan, itkisel ve “anarsik” nitelikli ne wvarsa, hepsi
provalardaki disiplinli detaylandirma isleminin serbest birakilmis

meyvesidir.

Prova sanatina son derece yatkin olan, ancak temsil sirasinda basarisiz
olan oyuncular vardir. Bu oyuncular iyi flortcilerdir, ancak koti
asiklardir. Bazi oyuncular ise isteksiz calisirlar, ancak kendilerini
izleyicinin Oniinde kesfederler. Onlar 1y1 asiklardir; ama acaba
gercekten asik sayilabilirler mi? Bu oyuncular provanin sancilarindan
kurtulmak adina, oynayabilmek icin “seyirciye ihtiyaglari oldugunu”

iddia ederler. Bunlar tembel oyunculardur.

Tam da bu sebepten bir oyuncunun seyirci karsisinda “bir seyler

kazandigr” ya da “bir seyler kaybettigi” sdylenegelmistir.

Temsilin surprizleri, tpki askin strprizleri gibi 6nceden tahmin
edilemez niteliktedir. ““Temsil-merkezli” oyuncuya hi¢bir nasthat fayda
etmez. Temsil 6zellikle comert bir eylemdir, kendini verme sanatidir.
Bir oyuncunun temsile hazir olmasini saglayacak tek yol onu
cesaretlendirmek ve onu acilabilmesi, yani rahatlamis bir sekilde

yogunlasabilmesi icin uygun bir atmosfere yerlestirmektir.



Temsil bir haz edimidir; ancak ¢aba gerektiren bir haz edimidir bu.
Temsil aninda bu ¢aba gerektiren haz edimi, gene icinde
yogunlasmanin, rahatlamanin, ¢abanin ve hazzin bulundugu bir spor

karsilasmasina yaklasir.

S6z konusu olan etkinlik, bir atletin performansina son derece
yakindir (yeri gelmisken, bizim Fransizcada “temsil (représentation)”

dedigimiz seye Ingilizcede “performans (performance)” denir)
O halde, oyuncu duygn yoguninguna sahip bir atlettir.

Oyuncu, idman, c¢alisma ve provalar sayesinde ve iradesini
guclendirmek suretiyle atlet haline gelir. Oywncunun sanat: tam da
iradenin sanatuder. Tanr vergisi bir yetenek devreye girmedikce! Hos,
oyle bile olsa bu yetenek iradenin glcii olmaksizin yasayamaz ya.

Neyse, bu da baska bir mesele!
O halde oyuncuya, prova anindakiler disinda hicbir tavsiye verilemez.

Boylece teknik problemlerin, oyuncunun tamamen 03giir birakimas: gereken
temnsil anmnda dedil, yalnizea provalar esnasinda ele alinacags tam anlamuyla

anlagstlps oluyor.



